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Nossa intengao, aqui, é pensar em que sentido a ética e a politica se articulam com
as imagens, construindo e reformulando nossos modos de ver, sentir e fazer em
comunidade.

O escopo deste trabalho esta dividido, essencialmente, em duas partes: a primeira
trara uma breve apresenta¢ao do que é o regime das artes proposto pelo autor na obra A4
partilha do sensivel. Pensaremos, junto ao autor, sobre uma possivel nocividade da imagem a
politica e em que medida o teor politico de uma imagem estaria contido em si mesma. Para
Ranciere as imagens estao inseridas dentro de um conjunto de articula¢Ges hierarquicas em
sociedade. A este, ele chama de regime estético das artes.

No segundo momento, ja conscientes da perspectiva democratica do regime

estético das artes, adentraremos no universo do espectador.

1. Os regimes das artes

Na obra A partilha do sensivel, Jacques Ranciére define trés regimes das artes: o
regime ético, o regime representativo e o regime estético (Ranciere, 2009¢, p. 27). Com tais
regimes ele tenta pensar as imagens a partir de um sistema de relagies a priori que define o seu
modo de representaciao. Assim, para compreender as consideragoes de Ranciere sobre os
regimes e as imagens ¢é preciso atentar para dois aspectos:

a) A imagem nao deve ser reduzida a sua visualidade, mas ser compreendida em sua

alteridade. A imagem, ao contrario do que possa parecer a primeira vista, nao se reduz ao
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que ela possui de visual, pois nela operam também o nio-visivel, o dizivel e o indizivel
(Ranciere, 2009a, p. 11);

b) A imagem possui um carater paradoxal: a0 mesmo tempo autonoma e elemento
que compode uma parte em um determinado fluxo imagético (Ranciere, 2009a, p. 43).

Diante do olhar subversivo do espectador, a imagem vé seu sentido se modificar, ja
que a produgao de sentidos ndao se da meramente pelo espectro visual, mas atua direta e
indiretamente sobre o invisivel, o dizivel e o indizivel. Com isso, o espectador é capaz de
reconfigurar as significagées e intengdes contidas no objeto artistico e isso nos leva a
confirmar que a pensatividade da imagem nao se encontra no conteudo propriamente dito,
mas no jogo de representagdes que lhe sao permitidas.

Nesse sentido podemos dizer que a imagem percorre uma via de mao dupla, como
ocorre na relagdo entre o mestre ¢ o aluno. As significagoes, julgo e intengdes de ambos
serao igualmente permitidas quando se analisa uma imagem. Ao espectador, resta o convite
de organizar, reorganizar, traduzir e interpretar os signos e sentidos expostos em evidéncia
sem excluir do processo suas proprias experiéncias e inteligéncia.

Toda essa reconfiguracio de sentido da arte proposta segundo os regimes

apresentados por Ranci¢re nos permitem pensar que

A politica da arte é, portanto, a atividade que reconfigura os quadros
sensiveis no seio do qual se dispéem os objetos comuns, rompendo com
a evidéncia de uma "ordem natural" que define os modos de fazer, os
modos de dizer e os modos de visibilidade. A arte é politica ndo por
defender tal ou qual causa, mas a medida que mobiliza um conjunto
complexo de relagdes. A consequéncia desta formulacdo é que a propria
nog¢ao de “obra” enquanto um objeto deve ser ampliada para a ideia de
regime das artes como um a priori que define toda rede de relagdes e
articulacGes em torno da arte (RAMOS, 2012).

2. O espectador: a relagido entre arte e politica

A questao do espectador, para Jacques Ranciére, trata-se de uma discussio iniciada
em O mestre Ignorante, numa perspectiva mais pedagdgica, e sequenciada em O espectador
emancipado, um livro que reune um conjunto de textos proferidos em conferéncias dadas
pelo filésofo. A obra traz um conjunto de publicacdes do autor que funciona como uma
potente arma de reflexdao sobre a arte politica e as politicas da arte. Em suas discussoes, um
conceito é predominante: espectador - E ele o personagem principal de toda engrenagem.

Jacques Ranciere nos coloca de frente com questoes que dizem respeito a relagao

entre o olhar e o agir e a0 mesmo tempo pensa em como se da e o que sustenta as relagoes



do dizer, do ver e do fazer quando estas pertencem a uma estrutura de dominacio e
sujeicdao. Parece-nos que para o autor ¢é preciso colocar em cena o jogo paradoxal de
relagdes que circunscrevem o universo da arte.

Antes de adentrar especificamente no universo do espectador, é importante
compreender o que Ranciére pensa sobre a politica das imagens, para entdo apresentar sua
proposta emancipatéria em relagdo as mesmas.

Para ele, toda imagem possui uma bagagem social e seria um erro pensa-la apenas
pelo que se mostra como visual, isso seria 0 mesmo que jogar fora o jogo de relagdes que
configuram seu sentido e significados. Uma imagem nao é somente uma imagem, mas uma
mirfade de possibilidades, e nisso consiste, talvez, o cerne da eficacia estética, ou seja, nesse
jogo paradoxal de continuidade e descontinuidade das formas sensiveis de um objeto
artistico, assim como das formas sensiveis que constituem o universo do espectador.

Nesse sentido, o teor politico da arte, tal como pensa Ranciére, ndo se encontra no
conteudo proprio, determinavel de um objeto, nem no fazer artistico, nem na intengio,
mas na suspensao de toda relagdo determinavel. Podemos dizer, entdo, que a poténcia

politica da arte encontra-se nesse dissenso entre o fazer e os fins sociais definidos.

De fato, para Rancicre existe na base de toda politica uma “estética”.
Isso nio significa que Ranciere partilha a ideia de uma “estetizacio da
politica prépria da idade das massas™. (...); toda politica se funda sobre o
que se pode ver e o que se pode dizer, sobre quem tem a competéncia
para ver e a qualidade para dizer, sobre as propriedades dos espagos ¢ os
possiveis do tempo: a politica ¢, mais que nada, uma partilha do sensivel
desse tipo (PELLEJERO, 2009, p. 25).

Quando falamos de dissenso, nao estamos falando de contrapontos, nao é um
choque de ideias, mas o conflito entre os varios regimes sensoriais que ocorrem nessa
partilha do sensivel, permitindo reconfigurar os objetos e a ordem natural que definem os
modos de fazer, de ver e dizer.

Em espectador emancipado, Ranciere expde uma critica ao fato de considerar que uma
imagem pode ser nociva a dimensio politica e nos atenta para a eficicia que uma imagem
de efeito politico intencional pode gerar. Pare ele, esse efeito nao ¢ imediato. A partir de tal
obra, somos ainda provocados a pensar que a politica propria da imagem deve ser
encontrada em determinados regimes de articulagao de elementos e fungdes que compdem
o discurso imagético, como propde em sua teoria sobre os regimes estéticos, da qual ja

falamos anteriormente.



Ao retomar suas proprias reflexdes sobre o conceito de emancipagao — pensado
mais claramente na obra O Mestre Ignorante (1987), Rancicre parece exigir um espectador que
desempenhe o papel de intérprete ativo, que se apropria da histéria para construir o seu
proprio mundo através de uma leitura propria, e nio somente dada. Como nas ligdes do
mestre a0 aluno, é preciso “ligar o que se sabe com o que se ignora” (RANCIERE, 2010, p.
27).

Para entender a relagdo entre arte e politica, e como ela foi argumentada pela
tradicdo da arte critica, ou simplesmente para pensar o papel da arte em nossas vidas,

Ranciere nos diz que € preciso:

Dispensar as fantasias do verbo feito carne e do espectador tornado
ativo, saber que as palavras sdo apenas palavras e os espetaculos apenas
espeticulos podem ajudar-nos a compreender melhor como as palavras e
as imagens, as histérias e as performances podem mudar alguma coisa no
mundo em vivemos (RANCIERE, 2012, p. 26).

Cada cena, cada manifestacao ou efeito sao capazes de produzir uma nova aventura
intelectual, um novo contexto, significado, um novo ou renovado espectador. O autor nos
convida a pensar sobre conexoes de causa e efeito, a atividade e a passividade que envolve
as pessoas no mundo da arte, na condicio de espectador no mundo contemporaneo. B

como, por exemplo, pensar sobre o cinema e a emancipa¢ao do olhar:

“Quietos ou inquietos, heroicos ou delirantes, as personagens que o
cinema propdes muitas vezes encarnam as aventuras do olhar, e ao fazé-
lo nos submetem a uma prova, na qual o que estd em jogo é a nossa
capacidade para interrogar as evidéncias do gue ¢ e descobtir o que ndo é —
pelo menos nio imediatamente — visivel.” (PELLEJERO, 2016, p. 01)

O cinema ¢ um excelente espago para pensar a nossa condi¢ao de espectador, ¢ um
lugar de experimentagdo. Ele nos desafia o tempo todo a redobrar a atengdo sobre as
imagens e a confronta-las com o mundo e toda bagagem que trazemos. “Outras vezes, por
fim, o desafio coloca em causa, ndo apenas as nossas competéncias, mas também o alcance
e os limites do que aparece enquanto via de acesso ao real (...)” (PELLEJERO, 2015, p.
02). Nesse sentido podemos dizer que cabe ao espectador o papel de pensar nao sé sobre a
arte em si, mas também sobre o significado de ver e interpreta-las.

Para Ranciére, “a emancipa¢ado come¢a quando se volta a questionar a oposi¢ao

entre o olhar e o agir; quando se compreende que as evidéncias que estruturam os modos



de relacionar-se com o dizer, o ver e o fazer pertencem, eles mesmos, a estrutura de
dominacio e sujeicio” (RANCIERE, 2012, p. 19).

Talvez o que mais chame atengdo no estudo das obras de Jacques Rancicre é sua
inten¢ao de nos mostrar que a pensatividade é uma peca importante no jogo paradoxal que
permeia as relagoes entre a estética e a politica. Esse jogo paradoxal esta diretamente ligado
as formas de existir da arte e suas relagdes subjetivas com o mundo.

O espectador em seu mundo subjetivo, particular, também atua diante das imagens.
Ele compara uma imagem, uma realidade ou cenario imagético com as coisas que conhece
e isso ¢ algo do qual ndo podemos fugir, é algo 6bvio no processo de analise imagética.

No processo de emancipacao do olhar, o espectador deve dissecar os signos que se
mostram diante de sua retina. Quando faz isso, ele embaralha as posi¢des ja postas que
geram uma distancia entre a atividade e a passividade. Esse ¢ um ponto importantissimo na
teoria emancipatoria das imagens de Ranciere. O espectador ¢ alguém que a medida que v¢,
sente e compreende uma imagem, a sua maneira, compoe a sua propria significagdo, o seu
proprio poema, tal como fazem os atores, os musicos, os performistas.

A emancipag¢ao do olhar comega quando se questiona a oposi¢ao entre o olhar e o
agir, quando se compreende as evidéncias que estruturam os modos de relacionar-se com o
dizer, o ver e o fazer. Quando hd essa quebra de hierarquias entre os modos de ver, de
pensar e de fazer, a estrutura de dominagao e sujeigao, de atividade e passividade é abalada

e ha espaco para a emancipag¢ao do olhar.

3. Quais elementos conferem uma dimensio politica as imagens?

Chegamos ao fim de nossa explanagio com a certeza da importancia de se pensar
sobre a poténcia politica da arte. Entendemos que o caminho para isso é investigar em que
sentido a ética e a politica se articulam em torno das imagens, construindo, reconstruindo e
reformulando nossos modos de ver, sentir e fazer em comunidade. E o que Jacques
Ranciere chamou de “partilha do sensivel”. Organizando tudo numa pergunta talvez fosse
mais adequado perguntar: quais elementos conferem uma dimensao politica as imagens?

Bem, podemos dizer que tal pergunta tem a ver com a poténcia que as imagens
possuem nao apenas de mostrar o visivel, mas também de fornecer pistas acerca dos
dispositivos por meio dos quais o visivel pode ser capturado. Segundo Ranciere (2010a), ha
hoje uma tentativa de se evidenciar que as imagens e obras artisticas siao politicas,

sobretudo devido aos significados, mensagens e reflexGes que desejariam transmitir,



enfatizando estigmas de dominagdo, questionando esteredtipos, convocando 0s
espectadores a assumirem algum tipo de posicionamento critico, muitas vezes de
indignacio e revolta.’

Nao existe, ¢ nao deveria haver, nenhum tipo de roteiro previamente estabelecido
de leitura, interpretacdo e critica diante das imagens. Esta af um dos problemas que surgem
quando se associam arte e politica: a arte ndo é e nem deve ser um guia para agao politica e
nem um instrumento de conscientiza¢ao massiva. A politica das imagens nao esta em seus
conteudos propriamente ditos, também ndo se concretiza como um modo de instrugao
para olhar o mundo transformando-o e livrando das formas opressoras. Nio existem
férmulas que prescrevem como a imagem deve orientar os sujeitos em suas agdes e
interpretagdes. “Quando um artista esta preocupado em “passar uma mensagem” politica

nao faz outra coisa senao infantilizar o espectador” (RAMOS, 2012, P. 102).
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